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Rund siebzig Galerien gibt es
in Minchen. Hinzu kommen
zahlreiche Institutionen, die
Begegnungen mit zeitgends-
sischer Kunst ermaglichen.
Eine aktuelle Auswahl:

DIE TIEFE DER RAUME

Kai-Uwe Schulte-Bunert
Heiko Rapple

Galerie Filser & Graf
Tattenbachstrafie 18 | bis 31.1. | Di-Fr 11-18,
Sa 11-14 Uhr

Die Konfrontation zweier Kiinstler und ihrer
Werke innerhalb einer Ausstellung kann
schwierig sein. Vor allem dann, wenn sich die
Arbeiten vermeintlich nahe stehen. Die Kom-
bination von Fotografie/Malerei und Bildhau-
erkunst tut dem jeweiligen Werk jedoch
manchmal richtig gut, vor allem dann, wenn
die Wechselwirkung eine inhaliliche oder for-
male Klirung fordert oder zumindest #sthe-
tisch bereichernd wirkt. Ein Beispiel fiir einen
gelungenen Dialog fiihrt derzeit die Galerie
Filser & Grif vor, die die Fotoarbeiten von
Kai-Uwe Schulte-Bunert (*1969) zusammen
mit Wandreliefs aus Gips und Beton von Heiko
Ripple (*1981) zeigt: Hier der analytisch-
kiihle Fotografen-Blick auf verlassene Spuren
menschlicher Zivilisation vor dem Hinter-
grund einer seltsam entriickten Natur; dort
die unfertig und roh wirkenden Abformungen
und Abgiisse des Bildhauers, die mit expressi-
ven Gebérden in den Raum ausgreifen und
wieder zurtickspringen.

Der Dialog, der hier zwischen den Arbei-
ten entfacht wird, ist sofort erkennbar. Zuvor-
derst wird er vom extremen Kontrast der
kiinstlerischen Positionen bewirkt: Schulte-
Bunerts Interesse gilt dem Blick auf Architek-
‘turen, die in den prizise austarierten Kompo-
sitionen schattenlose und verlassene Relikte
in den Weiten einsamer, in fahles Licht
getauchter Landschaften bilden. Fine unter-
kiihlte Sichtweise auf Natur, deren suggesti-
ver Wirkung man sich kaum entziehen kann.
In manchen Arbeiten kehrt sich das Verhaltnis
einer proportionalen Ausgewogenheit zwi-
schen Bauwerk und Natur um, etwa wenn eine
fensterlose Fassade formatfiillend den Blick
verstellt und nur noch an den Bildrindern

einen schmalen Streifen Hlmmel und Wiese

erkennen [4sst.

Heiko Rapple | Zeit| 2009 |
Agrystal, 145 x 104 x 12 cm, Auflage 2/3 |
© Heiko Rapple, Courtesy Galerie Filser & Graf

Heiko Répple schwelgt im Material. Seinen
Reliefs ist die Energie und Lust am handwerk-
- lichen Arbeiten mit verschiedenen Werlkstof-
fen anzumerken. Er jongliert zwischen schwe-
rem Beton, dessen Oberflichen die Spuren
der Holzverschalung zeigen und die an den
Wanden zu architektonischen Elementen wer-
den, und leichteren Mischungen, deren Struk-
turen beim Abguss ein grafisches Moment
entstehen lassen. Was ihn beschiftigt, sind die
Grundfragen plastischen Gestaltens — Raum,

-Kai-Uwe Schulte-Bunert | ohne Titel | 2009 |
Kodak-Lambda-Print auf Alu-Dibond unter Acrylglas |
60 x 90 cm, Auflage 1/5 |

© Kai-Uwe Schulte-Bunert, Courtesy Galerie Filser & Graf

Form und Figur - und die Dialektik gegen-
sitzlicher Eigenschaften wie weich und hart,
leicht und schwer, innen und aulen, positiv
und negativ. Sein ausgeprigtes Interesse an
der Gestaltung von Raum teilt er wiederum
mit Schulte-Bunert: In den Fotogratien bewir-
ken Diagonalen und niedrige Horizonte einen
extremen Tiefensog. Auch motivisch finden
sich Parallelen: Betonbauten im Bild, Beton
an den Winden gegeniiber.

Bei aller Faszination verlassen wir die
Galerie dennoch mit einem Gefiihl von Déja
vu: Die kiithle Bildsprache der Fotoarbeiten,
die schattenlose, menschenleere Welt, die

~ Sicht auf die Natur, die Betontrassen, Auto-

bahnbriicken und Heuballen in der nebeligen
Landschaft — kennen wir das nicht alles auch
von Gurski und Co, vor allem aber von dem

Leipziger Fotografen Hans Christian Schink?

POLAR. WANDOBIJEKTE

Karin Radoy

Galerie Gudrun Spielvogel
Maximilianstrale 45 | bis 18.2. | Mo-Fr
13-18.30, Sa 11-14 Uhr

Fur Freunde figiirlicher Darstellungen oder
expressiver Gesten hat die konkrete Kunst,
also die Kunst, die per definitionem im
Wesentlichen auf mathematisch-geometri-
schen Konstruktionen beruht, hdufig etwas

Karin Radoy | Bios, 1010 | 2010, | 2-teilig,
80 x 160 x 25 cm, Acryl auf Holz

Eintoniges, Unnahbares. Eine Galerie, die sich

dieser gegenstandslosen Kunstrichtung ver-

schrieben hat und Kiinstler vorstellt, die aus

einem reichhaltigen Farben- und Formenre-
pertoire schopfend immer wieder faszinie-
rende und verbliiffende Werke hervorbringen,
ist die Galerie Spielvogel. Ein solches Verspre-
chen 16st auch die aktuelle Ausstellung mit
Wandarbeiten der Kiinstlerin Karin Radoy

- ein, die, 1957 in Offenbach geboren, die

kiinstlerischen Errungenschaften der Pioniere

- der konkreten Kunst und der autonomen

Malerei aus den 60er- und 70er-Jahren klug
zu verbinden und weiterzuentwickeln versteht:
Ihre kompakten, monochromen Wandobjekte
bestehen jeweils aus zwei Hillten, die schwin-
genden Fliigeln dhnlich symmetrisch auf eine
Mittelachse ausgerichtet sind. Von ihrer kom-
pakten Form her massiv und statisch, sind sie
durch die wellenartigen Ausformungen in den
Raum hinein jedoch gleichzeitig von verbliif-
fender Eleganz und Dynamik. Das Irritierende
ist das Verhaltnis der beiden Teile des jeweili-
gen Diptychons zueinander: Sie sind iden-
tisch, und doch stehen sie nicht spiegelbild-
lich zueinander, sondern sind gegeneinander
verdreht: zwei aufeinander bezogene und von
einander unabhingige Teile, die zusammen-
genommen ein in sich geschlossenes untrenn-
bares Ganzes ergeben.

Uber die plastische Gestalt hinaus behandelt
Karin Radoy die Objekte als Bildtriger fiir
ihre Malereien: Konsequent und mit hoher
Intensitét ldsst sich die Kiinstlerin auf die
Autonomie der Farbe ein und erprobt ihre

Eigenschaften und die daraus resultierende
irrationale Wirkung in unmittelbarem Zusam-
menspiel mit den schwingenden Kérpern. Die
mit dem Spachtel in 30 bis 40 Schichten und
Lasuren aufgetragenen Acrylfarben zaubern
marmorierte Oberflichen hervor, die in Kom-
bination mit den dreidimensionalen Bildtri-
gern den Eindruck erwecken, haptisch erfahr-
bar zu sein. In zahlreichen Nuancen entfaltet
die Farbe ein pulsierendes Eigenleben, das
tiber die Bildfliche hinaus in einen eigenen
Farb-Raum tibergeht.

Die Konzentration der Objekte liegt in der
senkrechten bzw. leicht schrigen Mittelachse,
die die beiden Bildkanten bilden. Als wiirden
die Kérper atmen, scheinen sie dialogisch
gegeneinander zu schwingen. In diesem Dua-
lismus sieht Karin Radoy den Bezug zu ihrem
eigenen Leben, einer Dualitit im Ich. Im Ein-
klang mit der Tonalitiit der sorgsam gewihl-
ten Farben vermag diese Dynamik den
Betrachter in einen Zustand der Kontempla-
tion zu velsetzen

A WOMEN’S VOICE II

Annegret Soltau. Leda Luss
Luyken. Mona Hakimi Schuler

Haleh Gallery
Aufkirchner Stralde 4 | 82335 Berg | 'bis 21.2. |
Do-Sa 11-16 Uhr

Ge]egenﬂich lohnt es sich, den Blick iiber die
Stadtgrenzen hinaus zu richten: zum Beispiel

nach Berg am Starnberger See. In dem traditi- -

onsreichen Ort hat sich eine kleine, feine und
dulSerst charmant und kenntnisreich gefiihrte
Galerie etabliert, die auf Kunst des Mittleren
Ostens spezialisiert ist: Haleh Heydari ist
gebiirtige Iranerin. Nach ihrer Ausbildung zur
Restauratorin arbeitete sie als Konservatorin
am Iran Bastan Museum in Teheran. 2006
tibersiedelte sie mit ihrer Familie nach Berg
und fiihrt seit 2010 ihre Galerie, in der sie auf
den Dialog zwischen Ost und West setzt. Thre
aktuelle Ausstellung vereint drei internatio-
nale Kiinstlerinnen, die sich mit weiblicher
Identitit befassen: die griechische Malerin
Leda Luss Luyken (*1957 in Athen), die Irane-
rin Mona Hakimi Schiiler (*1977 in Teheran)
und die aus Liineburg stammende Annegret
Soltau (*1946). Gemeinsam ist diesen sehr
unterschiedlichen Kiinstlerinnen, dass sie
sich in ihren Werken mit dem Bild der Frau,

mit der Rolle der Frau in der Gesellschaft und

dem eigenen Ich als Frau auseinandersetzen.

Annegret Soltau kennt man seit den 70er-
Jahren durch ihre Beschéftigung mit der eige-
nen Person in verschiedenen Medien. In der
Ausstellung ist sie mit Fotoverndhungen ver-
treten, in denen sie iiber ihr Selbstportrit mit
Nadel und Faden collageartig Ausschnitte von
anderen Korpern oder Tiermasken niht, die
ihre Identitit verdndern und in Frage stellen.
Auf der Riickseite der Arbeiten wird ein abs-
traktes Bild aus Fiden und Rissen sichtbar.
Die Rolle der Frau im Iran zwischen Tradition
und Moderne, zwischen Islam und westlicher
Kultur hinterfragt Mona Hakimi-Schiiler in
einem Tableau aus Portrits: einer Variation an
Frauen mit unterschiedlich gebundenen
Schleiern, mit Kopftuch und Sonnenbrille
oder schulterfrei mit Abendfrisur. Besonders
fiir westliche Betrachter faszinierend sind
ihre detailreiche Bildcollagen der Serie
»stories I live ‘
by«, in. denen
sich Fragmente
von Koransei- |
ten, arabischen
Schriftzeilen und
orientalischen |

»ichundich,
Mona
Hakimi-Schiiler

Ornamenten mit mythologischen Darstellun-
gen sowie politischen Szenerien auf teils illus-
trative, teils malerische Weise verbinden. Eine
ganz andere kiinstlerische Position vertritt

Leda Luss Luyken, deren groRformatige Bild-
tafeln aus Modulen bestehen, die der Betrach-
ter beliebig neu arrangieren kann. »Now and
Then« etwa spannt den Bogen zwischen anti-
ker Venus und moderner Weiblichkeit. Drei
Kiinstlerinnen, drei Kulturen, drei Positionen,
die in der kleinen Galerie in Berg ein Anliegen
formulieren: dem Frau-Sein in der gesell-
schattlichen Debatte eine Stimme zu verleihen.

VOYAGER

Bjorn Dahlem

Galerie Riidiger Schéttle
Amalienstr. 41 | bis 28.1. | Di-Fr 11-18,
Sa 12-16 Uhr

Ein bisschen ist es, als kdime man in eine die-
ser Kunst- und Wunderkammern des Barock-
zeitalters, in denen Fiirsten und Adelige Rari-
taten aus Kunst, Natur und Wissenschaften
zusammentrugen, die ihnen kostbar und
wichtig erschie-
nen. Nur dass
diese Museums-
vorldufer wesent-
lich tippiger aus-
gestattet waren
als die reduzierte
Schau in der
Galerie Schattle.

Bjorn Dahlem |
M-Konstellation |
2011 | Holz, Stahl,
Kupfer, Styropor,
Vasen, Barometer,
Oliven, Tusche,

. Schellack,
250 x 139 x 106 cm |
Courtesy.Galerie
Ridiger Schattle,
Foto: Ulrich Gebert
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Und doch tritt man auch hier mit groBem
Staunen an die Vitrinen heran, um zu erkun-
den, welch wundersame Objekte da so opu-
lent prisentiert werden und aus was fir
Gegenstinden sie sich zusammensetzen; und
schliellich, welch geheimnisvolle Botschaft
sie dem Betrachter iiberbringen. Quelle der
Inspiration des 1974 in Miinchen geborenen
Bjorn Dahlem sind Astrophysik, Kosmologie
und Philosophie. Von Hause aus vertraut mit
diesen Gebieten — sein Vater ist Physiker -
und mit reichlich Wissen um philosophische,
religivse und kunsthistorische Fragestellun-
gen ausgestattet, verarbeitet er die unter-
schiedlichsten Alltagsgegenstinde und Mate-
rialien zu poetisch anmutenden Weltmodellen.
Seine Installationen und Skulpturen sind vol-
ler Referenzen auf kosmische Phéinomene
und die Urspriinge des Universums. Sie sehen
aus wie astronomische Modelle aus dem
Deutschen Museum und sind doch weit ent-
fernt von jeglichem wissenschaftlichen
Anspruch und den Gesetzen der Physik. Viel-
mehr stellen sie ein Konglomerat dar aus
Erkenntnissen der Forschung, aus mythologi-
schen, religiésen und philosophischen Deu-
tungen, etlichen kunsthistorischen Beziigen,
ein wenig Science Fiction und einer Portion
Humor. Diesen findet man vor allem in der
Wahl der Materialien. Der Veranschaulichung
unterschiedlicher Sonnenphasen etwa dienen
dem Kiinstler neben ein paar bemalten Styro-
porkugeln ein schwarzer Samtball und eine
verschrumpelte Zitrone. Der goldblittrige
Lebensbaum wiederum steht auf einer Basis

aus Spiegeln und Kristallvasen, und zu den

Bestandteilen der fragilen »M-Konstellation«,

die sich wie eine Kirchturmspitze oder eine

schwarze Monstranz iiber einem polygonen

Sockel erhebt, zihlen Oliven und ein Barome-

ter. Dieses ritselhafte Objekt ninmt Bezug

auf eine Theorie aus dem Bereich der kosmi-

schen Gravitationslehre, mit der ein nicht

geldstes Problem — M = Mystery - physika-

lisch beschrieben wird. Auch Bjirn Dahlem

bietet keine Losung an. Er versteht seine

Werke als eine Art Denkmodelle, die alle

Facetten von Wissenschaft und Weltanschau-

_ ung bis hin zu Glaube und Hoffnung zur Ver-

fligung stellen, um die Imagination des
Betrachters herauszufordern. ||



